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ARAVENNA. | a tecnica dello stacco di affreschiin mostra al Mar spiegata anche con la presenza di celebri opere del'500 bresciano

[ antico incanto dei capolavori «strappati»

DaPompei a Giotto, da Correggio a Tiepolo: una pratica conservativa consolidata in campo pittorico

Riccardo Bartoletti

La mostra «L'incanto dell’af-
fresco. Capolavori strappati
daPompei a Giotto,da Correg-
gio a Tiepolo», fino al 15 giu-
gno al Mar di Ravenna, € una
bella occasione perripercorre-
re dall’antichita ad oggi I'evol-
versi di una consolidata prati-
ca conservativa in campo pit-
torico: il distacco delle pitture
murali.

Giairomani asportavano se-
zioni di muri affrescati dai pa-
lazzi o dai templi dei territori
congquistati per esibirli in pa-
tria come trofei dei territori
sottomessi o per soddisfare le
proprie brame collezionisti-
che.

I primitivi stacchi di affre-
schi prevedevano il taglio e
l'asportazione del supporto pa-
rietale su cui erano eseguiti
(staccoamassello). Tale meto-
do & applicato ancoranel Sette-
cento e ne & testimonianza in
mostraillacerto freschivo del-
la Pinacoteca Tosio Martinen-
g0, raffigurante 'autoritratto
di Lattanzio Gambara. La pit-
tura faceva parte del ciclo de-
corativo eseguito dal brescia-
no per antico coro della chie-
sadi San Lorenzo entro il 1562
e quasi integralmente demoli-
to nei rifacimenti settecente-
schi dell’edificio. Il Gambara
siritrasse nella «Consegnadei
tesori della chiesa al santo pa-
trono» fra i personaggi della
corte pontificia di Sisto IL.
ILBRANO PITTORICO fu dappri-
ma staccato a massello duran-
te i lavori di demolizione, poi
strappato e collocato su tela

entro I'inizio dell'Ottocento.

E a partire dal XVIII secolo
cheil distacco di pitture mura-
li diventa una pratica consoli-
data e agli operatori del setto-
re viene riconosciuta una spe-
cifica professionalita, acqui-
sendo il nome di «estrattisti».
Mentre lo stacco amassello co-
nosce il massimo affinamento
teenologico, il ferrarese Anto-
nio Contriintroduce negli stes-
siannilatecnicadello strappo
che consentivail recupero del-
la pittura senza la necessita di
asportare una porzione pitl o
meno consistente del suppor-
to. Questa operazione, se da
un lato ebbe positive ricadute
perlasalvaguardia delle pittu-
re, dall’altra incremento il
mercato collezionistico in
quanto rese possibile mutare
la destinazione d’uso di tanti

affreschi, «trasformandoli»
in quadri e facilitandone il tra-
sporto.

Eppure lo stacco a massello
continuo ad essere considera-
to per oltre un secolo la prati-
capit affidabile poiché garan-
tivamaggiorlongevita alle pit-
ture, viceversa depauperate
nella materia pittorica quan-
do si eseguiva solo il trasferi-
mento dei pigmenti di colore
su tela.

E solo nell’'Ottocento, grazie
alle positive applicazioni delle
discipline scientifiche nel cam-
podel restauro, che lo strappo
si affermera in modo convin-
cente. La scuola emiliana, gia
consolidatasi nell'ultimo quar-
to del XVIII secolo, ora condi-

vide il primato estrattista con
quella lombarda, di cui sono
capofilalanostracitta e Berga-

mo.
NEL PERCORSOESPOSITIVO del-
la mostra ravennate € colloca-

to un nucleo di celebri pitture
bresciane prestate dalla Pina-
coteca Tosio Martinengo, ap-
partenenti all’aureo periodo
del Cinquecento locale, strap-
pate e collocate su tela attorno
alla meta dell’'Ottocento dalle
perite mani di estrattori bre-
sciani. Bernardo Gallizioli fu
insignito alla Prima esposizio-
ne nazionale artistico-indu-
striale (Firenze 1861) diun pre-
mio per l'abilitd mostrata nel
trasporto su teladi due «profe-
ti» del Moretto asportati, ne-
gli anni 1853-1855, insieme ad
altri otto e al «Mosé e il roveto
ardente» eseguiti, i primi, sui
peducci e, il secondo, al centro
del soffitto di un ambiente al
piano terra in Palazzo Marti-
nengo Cesaresco al Novarino
(piazza del Foro).

Il Gallizioli aveva gia prece-
dentemente costruito lasuafa-
ma grazie alla «levatura» da
Palazzo Calini in via Borgon-
diodel ciclo di affreschi esegui-
ti da Floriano Ferramola nel
secondo decennio del Cinque-
cento. A poca distanza dall’
operazione di strappo iniziola
dispersione del ciclo: nel 1861
lacelebre «Giostra» eragiaar-
rivata al South Kensigton Mu-
seum (oggi Victoria and Al-
bert Museum), altri pezzi furo-
no venduti sul mereato londi-
nese (tre presso Christie’s nel
1960). Fortunatamente la Pi-

nacoteca di Brescia entrd in
possesso nel 1903 di cinque
soggetti del ciclo ferramolia-
no, fra cui «La nascita di Ado-
ne» presente nella mostra ra-
vennate.

Accanto al Gallizioli & docu-

mentata in mostra Uattivita di
«estrattista» di Giambattista
Speri, attivo in Palazzo Orsini
a Ghedi nell’asportazione del-
le pitture romaniniane del sa-
lone e della loggetta, eseguita
nel 1843. Anche in questo caso
il ciclo si disperse sul mercato
antiquario, tranne i due ritrat-
ti di Nicolo e Napoleone Orsi-
ni, rimasti di proprieta Sperie
passati per lascito testamenta-
rio alla Pinacoteca di Brescia,
grazie alla volonta del figlio di
Giambattista, Tito, il celebre
patriotarisorgimentale, marti-
re di Belfiore.
LA PRATICA DEL DISTACCO, se in
tempi passati si € resa indiret-
ta complice della volatilizza-
zione di numerosi cicli, fram-
mentati fra musei e collezioni
private, nel corso del Novecen-
to ha trovato una pit discipli-
nata applicazione soprattutto
negli anni delle devastazioni
provocate in suolo italiano dal
secondo conflitto bellico e co-
me misura preventiva al dete-
rioramento di molte pitture
freschive.

Catastrofi naturali, come 'al-
luvione di Firenze del 1966,
sollecitarono ancora il ricorso
a questa pratica. Solo nel suc-
cessivo ventennio le tecniche
di consolidamento in loco del-
le pitture murali ne limitaro-
no lapplicazione in caso di
«extremaratio». @
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